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Tagbyte i Milano.

Inledning

Med vér resa genom norra Italien vill vi stud-
era arkitektur av Carlo Scarpa och hans me-
darbetare. Resans syfte ar att fokusera pa
Scarpas arbetssétt med befintliga byggnader
och hur han genom transformationer, utbygg-
nader och renoveringar bearbetade det ex-
isterande for att skapa en ny helhet.

Carlo Scarpas verk har ett séreget forhalin-
ingssétt till historien, bade pé& en oOvergri-
pande och detaljerad niva. Detta vill vi stud-
era for att Oka var forstéelse och forméaga om
hur vi kan skapa arkitektur med i férsta hand
de medel som redan finns.

Hur det gamla och det nya samverkar &r
en avgodrande fraga i samtida arkitektur, dar
bevarande och omgestaltning av befintliga
byggnader ofta utgor ett mer héllbart alter-
nativ. Denna resa har inneburit nya insikter
och referenser till véra fortsatta studier och
kommande projekt pa hur man kan balansera
bevarande med nyskapande.

For att studera nagra av Scarpas projekt i
norra Italien har vi delat upp vart arbete i tre
olika faser:

Fore:

Infor avresan forberedde vi oss for plats-
bestken genom att &sa pa om projekten och
deras kontext. | litteratur, liksom p& manga
av museernas webbplatser, fann vi inte bara
information om Scarpas arbete utan aven rit-
ningar, skisser samt fotografier fran bade fére
och efter hans ingrepp. Relevant information
har vi sammanstallt i denna reseberattelse.

Pa plats:

Val pa plats studerade vi arkitekturen genom
fotografi, skisser och text. Materialet bear-
betades under resans gang infér samman-
stéllningen av reseberattelsen.

Efter:

Efter bearbetning av relevant material sam-
manstéllde vi reseberattelsen och arbetet
avslutades med en &vergripande reflektion
som knyter samman resans iakttagelser och
insikter.
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Carlo Scarpa

Carlo Scarpa foddes 1906 i Venedig och
bodde dar storre delen av sin uppvaxt, med
undantag fran négra ar da familien bodde i
Vicenza.

Han utbildade sig vid Accademia Reale di
Belle Arti i Venedig, dar han tog examen é&r
1926. Under utbildningen praktiserade Scar-
pa pa flera arkitektkontor och efter examen
arbetade han med konstféreméal och butik-
sinredning for glastillverkarna Maestri Vetrai
Muranesi Cappellini e C. Déarefter borjade
han rita egna projekt.

Under ménga ar undervisade han &ven i
ritningsteknik och interidrdesign péa arkitekt-
skolan i Venedig. Dock erhéll han aldrig titeln
som arkitekt, d& han avstodd fran att skriva
behbrighetsprovet for detta. Darfor kallades
han ofta istéllet for professor.

Scarpa gifte sig med Nini Lazzari och fick
tillsammans sonen Tobia Scarpa, som lik-
som sin far valde att studera och arbeta som
arkitekt,

Carlo Scarpa dog 1978 | Sendai i Japan och
begravdes intill sitt egna verk, Tomba Brion,
i San Vito.



Floden Adige.

Kontrasten mellan det schweiziska bergslandska-
pet och det italienska laglandet blev pataglig nar vi
anlande till vart tagbyte i Milano. Gron och frodig
landsbygd byttes ut mot tatbebyggd storstad. Un-
der den fortsatta resan mot Verona var de grén-
skande bergen standigt narvarande.

Jarnvagsstationen i Verona ar belagen utanfor
stadskarnan och omgivningen domineras av sto-
ra ¢ppna trafikerade ytor. Efter en kort promenad
kunde vi passera stadsporten Porta Nuova och géa
in i den &ldre stadsdelen, med dess intimare gatu-
rum. Val framme vid Museum Castelvecchio kunde
vi fran en utsiktsplats se ut over floden Adige och
dess méanga broar, som korsar det grongraa vattnet.
Floden slingrar sig runt staden och bildar en tydlig
avgransning mot de norra stadsdelarna.

| stadskarnans mitt, vid ett torg 6verfyllt med par-
kerade bilar, fann vi Banca Popolare di Verona.
Parkeringen forstarkte byggnadens anonyma kéns-
la, som redan var pataglig pa grund av de stranga
bestksreglerna och den relativt slutna fasaden.

1. Museum Castelvecchio
2. Banca Popolare di Verona



Museum Castelvecchio

Byggér: 1959-1973

Plats: Verona

Typ: Omvandling bef. byggnad
Byggnadstyp: Museum

10  Verona

Castelvecchio skulle kunna beskrivas som ett av Scarpas
mest komplexa projekt. For att forsta sig pa denna byggnad
och vad Scarpa gjorde for ingrepp behdver man namligen
studera byggnadens tidigare historia. | korthet ser denna ut
s har:

Ar 1354 14t famillen Scaligeri bygga slottet och bron som
gér over floden Adige, vilket skulle bli ett sékrare boende for
familien i handelse av att befolkningen skulle géra uppror.
En vallgrav byggdes aven runt hela byggnaden, som dock
fylldes igen under 1600-talet och upptécktes forst under
Scarpas arbete 1962.

Under den venetianska perioden omvandlades slottet il
en militdrakademi. 1797 tog Frankrike med Napoleon &ver
slottet och l&t d& bygga en mur mot floden Adige, sa att
hela innergarden omslots. Man 14t senare bygga kvadratiska
rum i foljd som baracker i den norra och 6stra delen av in-
nergarden, i en L-formad volym. P& sa vis blev innergarden
mindre och byggnaden mer bortkopplad fran Adige.

Det var forst 1825 som slottet blev publikt, da en vag byg-
gdes mellan staden och bron ¢ver Adige, genom innergarden.
1923 beslutade direktoren for Veronas konstmuseum, An-
tonio Avena, att flytta samlingarna till Castelvecchio. Med
hjalp av arkitekten Ferdinando Forlati restaurerades slottet
med mélet att skapa en illusion av ett historiskt palats, med
pékostade interidrer i 1500/ 1600-tals stilideal. Bland annat
sattes dekorativa 6ppna spisar in i varje rum i den L-forma-
de delen frén Napoleontiden, samt sa gjordes fasaden mot
innergarden av utbyggnaden om till gotisk stil. Bland annat
ateranvande man gamla gotiska fonster fran hus i Verona som
hade forstorts i en Gversvamning 1882. Dessutom gjordes in-
nergarden, som tidigare hade haft en militar funktion, om fill
en formell tradgard. 1926 dppnades museet.

1956 kontaktade den dévarande museidirektoren, Licisco
Magagnato, Carlo Scarpa for att restaurera och omorgani-
sera museet. Detta gjordes i tva etapper: 1957-1964 samt
1967-1973. Maélet var att klargora och synliggora de his-
toriska lagerma i byggnaden genom selektivt borttagande/
rivande. P& sa vis blev byggnaden i sig en utstalining av sin
utveckling genom tiderna. For att lyckas med detta behévde
Scarpa géra ett grundligt forskningsarbete innan, nastintill
arkeologiskt.

De tidigare barackerna huserar numera bérjan av utstéllningen.

Fargdetaljer bryter av i rummen.

Museum Castelvecchio
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Planskiss.

| detta arbete fanns sjélvklart ett dilemma hos arkitekten,
namligen att for att synliggora de &ldsta originaldelarna maste
man ibland férsumma de delar som kom senare. Scarpa tog
pé& sétt och vis olika hansyn till olika delar och tidsepoker,
bland annat var han hardnant mot renoveringen fran 1920-ta-
let. Férutom att riva sidorna av den L-formade volymen, dels
i fasaden mot floden, dels mot innergarden, rev Scarpa en
trappa fran Avenas och Forlatis arbete som l&g i nordvastra
horet av innergarden. Detta mojliggjorde namligen att man
kunde ta fram en igensatt port (Porta del Morbido) samt
frigbra den véastra delen av innergarden, som var en mur fréan
tiden innan Scaligeri. Vallgraven péa innergarden lat Scarpa
delvis grava upp.

P& satt och vis ar den delvisa demoleringen av de nyare
delarna samt utgravandet av den originella konstruktionen det
som gor detta projekt sa lyckat. | stéllet for att ta fram hela
originalet och &terskapa detta fill sitt ursprungliga utseende
far betraktaren ta del av mindre fragment av byggnadens his-
toria, vilket hjalper till for att man ska kunna férestélla sig hur
det en gang i tiden kan ha sett ut pa platsen. De delar som
Scarpa lade till | projektet ar gjorda av samtida material som
inte ar alltfor kontrasterande mot det befintliga.

Vart att notera &r att det snarare ar tomrummen mellan de
olika delarna av byggnaden som hjélper betraktaren att forsta
de olika tidsepokerna, nagot som Scarpa astadkom genom
sméskaligt demolerande samt att de adderade detaljerna ar
placerade med en viss distans till det gamla.

> C
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Byggnaden blir en del av gatunatet da Ponte Muren &r frigjord fran 1920-talsbyggnaden, for att Innergarden idag, efter Avenas renovering pa

Scaligero och dess gata I6per igenom borgen. forstarka dess historiska lager. 1920-talet.

Fig. 1. Innergéarden efter Napoleontiden.

12 Verona Museum Castelvecchio 13



Perspektivskiss av bro, vaning 3. Detalj av racke.

Golvets kulér aterspeglas i tavlornas roda detaljer.

Sektion genom nordvéstra
Perspektivskiss av innervagg pé évervaningen. Bild 6ver vastra innergarden. delens broar.

14 Verona Museum Castelvecchio 15



Scarpa arbetade mycket med att forbattra den vertikala rérelsen genom tillagg av trappor.

16 Verona

Vangstycket pa trappan, som elegant bar upp planstegen i
trd, &r ett hantverk i sig.

Museum Castelvecchio
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Banca Popolare di Verona

Byggér: 1974-1982

Plats: Verona

Typ: Renovering/ utbyggnad
Byggnadstyp: Bank

Detta projekt bestod av en renovering och omorganisation
av rumsflédet i den befintliga banken, samt en utbyggnad fill
denna. For att gora plats &t utbyggnaden revs tva byggnader
intill, fran mellankrigstiden. Utbyggnaden begransades till de
tidigare byggnadernas volym.

Storleken pé de runda fonsterna mot torget varierar, da det
under byggnationen visade sig att konstruktionen inte tillat
den téankta storleken pa ett av fonsterna. For att skapa har-
moni | fasaden gjordes annu ett av fonsterna mindre, vilket
visar pa vikten att som arkitekt forsatta designprocessen
aven efter att bygget har paborjats.

Scarpa hann aldrig se projektet fardigstallt, d& han gick bort
i november 1978. Projektet avslutades av Arrigo Rudi och
Valter Rossetto, med hjélp av Scarpas ritningar.

Av sekretesskal tar banken inte emot bestkare, sé vi fick fok-
usera pa fasadens underfundiga och vélritade detaljer.

Fig. 2. Innan Scarpas arbete.
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Banca Popolare idag, med parkeringen framfor.

T :
Porr Aemsen 27 amad ﬁ
FA by vl —
Jc-—r?-a mwnﬁcﬂ‘%
;/,{M/Mv— N

Elevation mot gatan.

Banca Popolare di Verona 19



Fasadens cirkuldra dppningar &r placerade framfor de rektangulara fon-

sterna

e
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Skiss av fonsterdetalj

Ovre fasaddetalier, vid takfoten. Notera mosaiken som bil-
dar en relief ovanfér den svarta stélbalken.

Sidoentré.

Banca Popolare di Verona

N



Floden Retrone, med Basilica Palladiana i
fonden.

Vi anlande tidigt pa morgonen till Vicenza och hyrde
en bil fér att kunna ta oss till Tomba Brion och Muse-
um Gypsotheca Antonio Canova. Bilfarden gav oss
en béattre forstaelse for projektens kontext, med de
Oppna falten samt de mindre samhéllen som praglar
den italienska landsbygden. Under hela bilfarden
syntes alpernas silhuett i bakgrunden.

Under vart besok i Vicenza passade vi aven pa att
se Villa Rotonda, som ligger pa gangavstand fran
stadskarnan. Dess regelbundna plan och sym-
metriska formsprak blev en tydlig kontrast mot Scar-
pas arbete.

22

Villa Rotonda.

Vicenza

1. Vicenza (utgangspunkt)
2. Tomba Brion
3. Museum Gypsotheca Antonio Canova

23



Tomba Brion

Byggér: 1970-1978

Plats: San Vito d’Altivole

Typ: Nybyggnation
Byggnadstyp: Begravningsplats

Scarpas arbete i detta projekt bestod av en begravningsplats
till familjen Brion, som placerades i utkanten av den redan ex-
isterande kyrkogérden i San Vito d’Altivole. Detta inkluderade
i sin tur flera mindre installationer; en hall med kolumner, en
paviljiong, en damm samt ett kapell. Scarpa anvande sig av
Ostasiatiska och klassicistiska detaljer i strukturerna. Tomba
Brion blev ett av Scarpas sista projekt. Han begravdes har i
november 1978.

Skiss av situationsplan.

24 \Vicenza

Egt.

Entrén till Scarpas tillagg nas via kyrkogarden.

fomba Brion

25
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Vicenza

Symmetrin &r pataglig i kapellet.

Tomba Brion visade sig vara en
forhallandevis véalbesokt plats, med
besokare fran alla varldens horn. Har
fann vi intima rum som ger bestka-
ren utrymme for lugn och reflektion.
Relationen till omgivningen gor sig
standigt pamind, d& man pa vissa
utvalda punkter kan se Gver muren
som omsluter begravningsplatsen.
En punkt man tydligt ser bortom de
intilliggande &krarna var kyrkan, vars
klockor ringde med jamna mellan-
rum under vart besok.

Ovanfor kyrkogérdens omslutande murar ser man ut dver falten, kyrkan och
bergen.

Kapellet. Specialritade pivotddrrar.

fomba Brion 27



Vagen mot kapellet.

Interior, kapell.

28 \Vicenza

Marken &r tackt av olika
stenlaggningar.

Elevation framfor kapellet.

Gangarna genom begravningsplatsen &r stundtals nedséankta i

fomba Brion 29



Museum Gypsotheca Antonio Canova

Byggér: 1955-1957
Plats: Possagno

Typ: Utbyggnad
Byggnadstyp: Museum

Antonio Canovas fodelsehem.

30 Vicenza

Till minne av den klassicistiska skulptéren Antonio Canovas
200:e foédelsedag bestalldes en utbyggnad av det museum
som uppréattades for hans skulpturer och méalningar. Museet
ar fyllt med gipsskulpturer fréan forstudier, samt skisser.

Museet bestéar av den aldre basilikan, fran 1836, Scarpas
tillagg, frdn 1957, samt Canovas intilliggande fodelsehem.
Canova féddes i den lilla staden Possagno, belaget vid foten
av Monte Grappa, dar museet ar belaget.

Scarpas tillagg till basilikan &r ett galleri med fokus pa ljusin-
slapp, som vélkalkylerat lyser upp gips- och terrakottaskulp-
turerma. Enligt hemsidan ska det stérsta kvadratiska rummet
fran borjan ha varit tillagnat skulpturen Thesus, men idag ar
den utbytt mot andra mindre skuplturer.

P& hemsidan ndmns ocksé byggnadens relation till landska-
pet och hur Scarpa med fonsterna, beldgna i byggnadens
horn, bidrar till att betraktaren kan se bergen utanfor.

i st

W AP Sote
7‘1" Slested

1 Den existerande basilikan.
2. Scarpas utbyggnad.

Museum Gypsotheca Antonio Canova
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Pagaende underhall av utbyggnaden.

32

Vicenza

Solen belyser skulpturerna i det stora galleriet.

A
2
21,

Skiss av basilikans utstallningsrum.

Sammankopplingen mellan basilikan och Scarpas utbyggnad

I Museum Gypsotheca Antonio Canova fann
vi intressanta rum av Scarpa i hans utbygg-
nad av basilkan. Vi forvanades av rummens
hojd och storlek, som vi endast hade fatt
en forforstaelse om frén bilder och ritningar.
Scarpas utbyggnad forhéller sig tydligt till
platsens och museets befintliga byggnad-
er fran olika tidsperioder, daribland basilikan
samt Canovas fodelsehem, som alla binds
samman av tradgarden. Kopplingen ftill det
befintliga syns bland annat i valen av fon-
sterplaceringar, ljusinslapp och rumshojder,
vars bestandsdelar gor att dvergangen ftill ut-
byggnaden upplevs naturlig i sin kontext. Ex-
teridren ter sig dock till skillnad fran interiéren
ganska anonym, da den ar undangdémd pa
museets baksida. Tyvarr var vissa delar av
Scarpas utbyggnad stédngda fér renovering.

Museum Gypsotheca Antonio Canova 33



Utsikten frén Ponte dell'’Accademia.

Under tagfarden fran fastlandet, pa bron over till
Venedig, bland passerande taxibatar och diverse
vattenfarkoster, slog det oss att vi ndrmade oss
Carlo Scarpas fédelseort.

Att rora sig runt i Venedig kan vara nog sa komplext
med dagens digitala hjalpmedel, men vi kan nog inte
fullt forsta hur det kan ha varit att lara sig att hitta och
ta sig fram i gaturummen utan dessa, sasom Scarpa
antagligen upplevde det. Fran de storre huvudgator-
na forgrenar sig en nastintill labyrintisk gatustruktur.
En milj® praglad av rérelse dver broar, runt bygg-
nader och med béat dver vattnet. Det &r inte svart
att forestalla sig att en uppvéxt pa en sadan plats
bor ha paverkat forstaelsen for rumsligheter, darmed
plir ett mojligt samband med gatorna i Venedig och
Scarpas komplexa planlésningar uppenbar.

Tva av byggnaderna vi skulle besdka vid Giardini
della Biennale, Venezuelapaviljongen och skulpturt-
radgarden vid italienska paviljiongen, var dessvarre
stédngda fér renovering. Att Scarpas verk renoveras
var nagot vi markte pa flera av vara besok, vilket
vacker fragor om hur vi bevarar byggnadermna pa
basta satt for framtiden.

34

Venedig

. Biliettkontor vid Giardini della Biennale
. Monumento alla Partigiana

. Querini-Stampalia Foundation

. Olivetti Showroom

Museum Correr

. Gallerie dell’Accademia
. Entré till Institutionen for litteratur och filosofi, Universitetet Ca' Foscari
. Entré till Arkitekturskolan, Venedigs universitet

35



Biljettkontor vid Giardini della Biennale

Byggér: 1952 Det rundade biljettkontoret bestéar av prefabricerade betonge-
Plats: Venedig lement som stods av tré- och stélramar. Taket Gver strukturen
Typ: Nybyggnad ar i en lévliknande form och intakt i uppspanda tygbitar. Fon-
Byggnadstyp: Biljettkontor sterna bestér till stor del av tradbundet glas. Byggnaden an-

vands dock inte langre for biljettférsalining, men nar vi bedkte
Biennalen anvandes den daremot som informationsdisk.

Ada Francesca no, Carlo Scarpa (Verlug fur Architektur Artemis, 1986)

42
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Planskiss.

Det tidigare biljettkontoret.

36  Venedig Biljettkontor vid Giardini della Biennale 37



Venedig

Det uppspéanda tyget ger intrycket av ett segel.

Biljettkontor vid Giardini della Biennale

39
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Monumento alla Partigiana

Byggér: 1965-1969

Plats: Venedig

Typ: Omvandling bef. konstverk
Byggnadstyp: Offentligt konstverk

Plattformarna férsvinner ner i vattnet.

40  Venedig

Ar 1955 ritade Carlo Scarpa ett monument till en staty
av Leoncillo Leonardi, vid den néarliggande Napoleanska
tradgarden. Monumentet och statyn blev dock vandalise-
rade ar 1961. Darefter byggdes ett nytt monument kring en
ny staty ritad av Augusto Murer och denna gang var Scarpa
ocksé involverad. Statyn forestéller en handfangslad kvinna
och ar en hylining till de partigianska kvinnorna som k&mpade
for ett fritt Italien under fascismen.

Denna staty placerades vid vattenkanten néra den forsta
statyns placering, som lag péa land nagra meter bort. Scarpas
monument ger statyn en yta att vila pa i vattnet och olika
fragmenterade betongblock omsluter den storre plattformen
i olika hojder, vilket skapar ett litet landskap som férandras
med tidvattnets gang.

P& grund av det utsatta laget vid vattnet har monumentet
kravt mycket underhall.

Renata Codello & Joanna Dezio, “Carlo Scarpa’s “Monument to the Partisan
Woman",” Future anterior 6:1 (2009): 38-48, https://muse.jhu.edu/arti-
cle/364596/pdf
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Sektionsskiss.

Monumento alla Partigiana 41



Querini-Stampalia Foundation

Byggéar: 1961-1963 | Fondazione Querini Stampalias lokaler, bestdende av
Plats: Venedig ett 15600-tals palats med en kollektion, bibliotek och

Typ: Omvandling bef. byggnad forelasningssal, restaurerade Scarpa bottenvaningen samt
Byggnadstyp: Museum installerade en bro, for att forbattra rorelseflddet till torget

Campo Santa Maria Formosa. Bron paminner om ostasi-
atiska och venetianska broar. Anvandningen av vatten, dels
genom att det omringar byggnaden, dels genom att Scarpa
|&t det flyta in i rummen i mindre kanaler, &r ndgot som &r
sarskilt karakteristiskt for detta projekt.

Museet vatter mot kanalen och bestkaren behdver géa éver en
bro for att komma till entrén.

42 Venedig
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Planskiss.

Querini-Stampalia Foundation
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Venedig

Detalj av Scarpas bro till museet.

Qqu"a /

%

{”'Iw /J&/ in

Skiss av brokonstruktion.

Querini-Stampalia Foundation
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Venedig

Distansen mellan golv och vagg paminner om kanalerna utanfor.

Detalj av radiator.

Entré till innergardens tradgard.

Querini-Stampalia Foundation

47



48

Venedig
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Skiss av grinden mot kanalen.
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Museets innergérd.

Detaljskiss.

Querini-Stampalia Foundation
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Olivetti Showroom

Byggér: 1957-1958

Plats: Venedig

Typ: Transformation

Byggnadstyp: Utstallining/ museum

Fasad mot sidogata.

50 Venedig

Ar 1956 vann Scarpa Premio Olivetti, och fick darigenom
designa en utstéliningslokal/ showroom fér Olivetti, kand for
sina skriv- och réknemaskiner. Scarpa féreslog en mindre
fontan interiort, som leder fram till marmortrappan i lokalen,
som i sin tur for besokaren till tvéa balkongliknande gallerier.
Trappan i utstallningslokalen ar delvis inspirerad av trappan
Biblioteca Laurenziana i Florens.

or N C fandwer

Trappa till Gvervaningen.
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Olivetti Showroom

o]



52

Venedig

Skyltfonster mot sidogata.

A8 GESRE

De nétta utstaliningsborden &r monterade mot vaggen
och klarar darfér av att balansera pa endast en punkt.

Skiss av raster, synligt i den ¢vre bilden.

Sektionsskiss.

Olivetti Showroom



54 Venedig
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Fonster pa dvervaningen, mot Markusplatsen.

Fontanen vid entrén bildar en svart vattenspegel som kontrasterar mot
golvmosaiken.

Olivetti Showroom
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Museum Correr

Byggér: 1958-1960
Plats: Venedig

Typ: Interior
Byggnadstyp: Museum

56  Venedig

Tillsammans med arkitekten Egle Renata Trincanato utférde
Scarpa en omorganisering av utstaliningen i Museum Correr,
pa vaning tva i byggnaden Procuratie Nuove. Samlingarna
bestéar av olika objekt och &r en sammanstélining av vene-
tiansk historia mellan 1300- och 1500-talet.

De totalt 21 rummen i de tvéa flyglarna, med utsikt dver Mark-
usplatsen respektive Palazzo Reales innergardar, delades
upp med tva typer av skiljevaggar. Dels tunna travertinplattor,
som éar féasta i vaggen och upphojda fran golvet, dels med Iat-
ta skillevaggar i putsat tegel, som hélls samman av jarramar.
Lamporna &r strukturellt integrerade i tak och vaggar, vilket
ger ett differentierat ljus i de olika rummen. Scarpa designade
aven stativen som héller upp vissa av objekten i utstaliningen.

Ada Francesca Marciano, Carlo Scarpa (Verlug fUr Architektur Artemis, 1986),
110.

Flexibel tavelupphangning pé skarmvagg.

Skarmvagg

Museum Correr

57



58 Venedig

Stativ for utstalining av tavior.

Tekniska detaljer av montrar och utstéllningsstativ.

Museum Correr
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Gallerie dell’Accademia

Byggér: 1945-1951
Plats: Venedig

Typ: Interior
Byggnadstyp: Museum

Skiss av utstéallningsmonter.

60 Venedig

Arbetet som Carlo Scarpa genomférde for Accademia-gal-
leriets utstallningssalar var enligt forfattaren Ada Francesca
Marciand en del av férandringen av synen pa uppbyggnaden
av utstéllningar. Mellan dren 1946 — 1960, 6kade fokuset
pa artefakter som viktiga delar i berattandet av historien och
verken fick spela en storre roll i utformandet av arkitekturen.
Detta speglas i hur Scarpa har latit objekten bestamma hur
sekvenser, installationer och rumsligheter anpassats for att
accentuera deras betydelse.

Enligt museets hemsida bytte Scarpa ut det polykroma mar-
morgolvet i ett av rummen till en moérk venetiansk terarzzo.
Han designade &ven trappan som sammankopplar Hall Il till
Hall III.

Ada Francesca Marciand, Carlo Scarpa (Verlug fur Architektur Artemis, 1986),

di Venezia, hamtat
text=Hall%20l11%20
Jroom%20to%20Hal Il

Utstéllningsmonter.

Den gula kuléren pa skarmvaggarna kompletterar innertaket och golvets farger.

Gallerie dell’Accademia
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Venedig

Skarmvaggarnas mote med golv.

707 4

Fedorvy

Skarmvagg.
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Gallerie dell’Accademia
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Entré till Institutionen for litteratur och filosofi

Byggér: 1975-1979

Plats: Venedig

Typ: Ombyggnation
Byggnadstyp: Entré/ skola

Detta transformationsprojekt av klostret San Sebastiano till
att bli Institutionen for litteratur och filosofi, vid universitetet
Ca’ Foscari, var till en bérjan ett storre arbete for Scarpa.
Det var dock endast entrén vid sidan av kyrkans fasad
som forverkligades. Den ar byggd i isitrisk sten, en typ av
kalksten.

Enligt Scarpas skisser och ritningar var tanken att rums-
flodet skulle férbattras in till den gotiska kyrkan, genom
en sekvens av rum frdn entrén som sedan skulle sluta i
en kilformad hall till kyrkan. Projektet slutférdes av Giorgio
Pietropoli, efter Scarpas dod.

Toshio Nakamura & Yoshio Yoshida, “Carlo Scarpa,” a + u Extra edition, no. 10
(1985), 192

Entrén.

64  Venedig

M

Stenen har bearbetats for att astadkomma ljuséppningar.

Dolt fénster och ljusinslapp.

Entré till Institutionen for litteratur och filosofi 65



Entré till Arkitekturskolan, Venedigs universitet

Byggér: 1966

Plats: Venedig

Typ: Ombyggnation
Byggnadstyp: Entré/ innergérd

Projektet innefattar restaurering av innergérden, mellan det
som innan transformationen till Universita luav di Venezia
var Tolentini-klostret, och det intiliggande torget. En mur
separerar garden fran det publika torget.

Vid restaureringen hittades en aldre port i kalksten, men

i stallet for att ateranvanda den till sitt ursprungliga syfte
valde Scarpa att placera den nastintill som ett museiféremal
I tradgarden och omvandla den till en damm. P& muren
finns en relief av ett ritverktyg, for att symbolisera arkitekters
arbete.

Ada Francesca Marciand, Carlo Scarpa (Verlug fur Architektur Artemis, 1986),
142.

Entrén till universitetet ar inklamt i hormet av ett mindre torg fyllt med
uteserveringar, som ramas in av en kyrka och stérre lagenhetsbyggnader.

66 Venedig

Planskiss.

Entre till Arkitekturskolan, Venedigs universitet
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Porten som hittades under byggnationen omisuter idag en
damm.

f.

At TR (e

Sektion genom huvudentrén.

Venedig

Portdetalj.

Skiss av porten och dess mekanik.

Entré till Arkitekturskolan, Venedigs universitet
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Reflektion

Under vart forarbete stotte vi pa ett rikt ur-
val av Scarpas skisser, dar hans passion
for de smé detaljerna blev uppenbar. Val pa
plats var vi darmed medvetna om detaljrike-
domen, men omfattningen overtréffade anda
vara forvantningar. Som besbdkare blev man
pamind om rummets och artefakternas allra
minsta skala. Gangjarn, beslag, handledare,
trosklar, lampor, skruvar, racken, skyltar, allt
gestaltat och inte minst tillverkat med en oer-
hord precision. Som betraktare kunde man
inte annat &n att gladjas at de manga lager
som fanns att upptacka.

I ménga av de projekt vi besokte har tillaggen
som Scarpa ritade en tydlig materiell kop-
pling till det befintliga. Sambandet mellan yt-
skikt och materialitet i gammalt och nytt bildar
ofta en somlds dvergang, &ven om rumspro-
portionerna kan skilja sig at. Att de adderade
materialen &r lika robusta och slittdliga som
de befintliga, gor att de generellt sett har
aldrats val tillsammans med de &ldre delarna.
Detta vittnar om att medvetna beslut gallande
bestandighet i material &r en viktig aspekt att
ha i dtanke for att en utbyggnad eller omvan-
dling pé sikt ska kunna upplevas som en hel-
het tillsammans med det existerande.

Nér vi nu i efterhand reflekterar éver véar stud-
ieresa é&r vi bada 6verens om att Scarpas
arbetssétt ar det som sammantaget har gett
oss flest lardomar. Framfér allt hur han ofta
gjorde gedigna undersdkningar om den be-
fintliga byggnaden och dess kontext innan en
transformation eller utbyggnad. Vi ser detta
som en forutsattining och ett nodvandigt for-
sta steg i utvecklingen och skapandet av ny
arkitektur som kompletterar och samexisterar
med det befintliga.
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