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intro.

Jag har alltid vetat att vissa réster tar stérre plats an andra.
Det &r inget som kom som en plétslig insikt under utbildningen,
utan ndgot jag burit med mig s& lénge jag kan minnas, en kénsla
av hur ojamnt b&de arbete och erkannande férdelas i samhallet,
oavsett om det handlar om politik, kultur eller arkitektur. Det &r
samma strukturer, bara olika uttryck.

| mina projekt har jag stravat efter att lyfta fram de perspek-
tiv som ofta férbises eller far mindre utrymme. Jag vill visa aft
deras erfarenheter och idéer inte bara behévs utan faktiskt fér-
&ndrar hur vi upplever och skapar rum. Arkitekturen blir rikare nar
den rymmer fler kroppar, fler livserfarenheter och fler satt att leva.

Mitt kandidatarbete vid Umeé School of Architecture byggde
p& just den dvertygelsen. Jag undersékie hur en mer flexibel och
individanpassad arkitektur kan bryta med standardiseringens
begrénsningar och dppna fér ett mer inkluderande satt aft tén-
ka. Under min utbytestermin p& Politecnico di Milano fick detta
en ny dimension, jag fick se hur vissa gestalter och idéer genom
historien fatt definiera en hel stad, samtidigt som andra funnits dér
i def tysta.

Nér jag efter examen bérjade praktisera i Kspenhamn métte jag
dterigen samma monster i arbetslivet. Detta gjorde resan tillbaka
fill Milano, majliggjord av Ernst Hawermans resestipendium,
&nnu viktigare. At f& studera verk av kvinnliga arkitekter och form-
givare pé& plats blev ett sétt att synliggéra det som alltid funnits
men séllan lyfts fram, och att fortsétta det arbete jag alltid ként
varit nédvandigt.



Boken “Con Assoluta Autonomia” av Cristina Moro beskriver
Cini Boeris arkitektur, mébeldesign och arbetsmetoder, med fokus
pd& hennes sjdlvsténdighet som designer och hennes humanistiska
perspekiiv p& rum och anvéndning. Hon var l&ngt fére sin tid med
sitt anvéindarcentrerade och flexibla farhaliningssétt till arkitektur,

Cini var en av de tre kvinnor som tog examen frén Politecnico
Di Milano ar 1951, och bérjade sedan arbeta i Gio Pontis och
Marco Zanusos studio med inredning och mébeldesign. Nér hon
uttryckte till Zanuso att hon ville starta sin egen studio fick hon héra
att det inte var eft kvinnoyrke, ndgot hon sedan bevisade
motsatsen till genom hela sitt livsverk.

Hennes politiska medvetenhet och engagemang som parti-
giana mof fascismen genomsyrade ba&de hennes yrkesliv och de
projekt hon valde aft driva. Hon var tydlig med att sté p& mann-
iskans och demokratins sida; vid en interviu med Laura Griziotti
stéillde hon frégan: "Vem réstar du p&e” — for aft sakerstalla att de
som arbetade med henne delade hennes vérderingar. At vara
hoger skulle direkt ha gatt emot det Cini stod fér.

Under mitt kandidatarbete “Breaking The Line” fungerade Boeris
principer som en central referens. Hennes arbete inspirerade mig
aft ifrdgasatta standardisering och skapa rum som kan anpassas
efter olika kroppar, behov och akiiviteter. Hennes insikter gav mig
eff teorefiskt ramverk och inspiration fér aft analysera hennes in-
flytande under min resa till Milano. Boken fick mig éven att férstd
hur hennes l&ngvariga betydelse fér samtida arkitektur ar

rotad i bade estetik och socialt ansvar.
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... Milano

Aft vistas i Milano har p& ménga st férandrat
mitt sétt att se p& arkitektur. Staden stér i stark
kontrast fill Umed, den del av Sverige jag kom-
mer ifrén, b&de i kultur och design. Har mérks en
stark kansla for estetiska detalier dverallt, men det
som verkligen skilier sig ar hur manniskor ror sig,
mots och interagerar med rummen. Caféer, forg
och trappor blir scener fér vardagliga méten, och
arkitekturen ramar in dessa interaktioner p& eft satt
som f&r staden att kénnas levande och ménsklig.

Det &r latt aft se hur byggnader och stadsplane-
ring inte bara formar fysiska milider, utan ocksé so-
ciala strukturer. | Milano finns en nérvaro av subtil
kommunikation mellan ménniskor, smé gester,
fladen av rérelse och blickar som &r bundna ill
rummens form, ljus och material. Denna dynamik
har gjort mig mer medveten om hur arkitektur inte
ar neutralt; den paverkar hur vi mots, hur vi kdnner
oss och hur vi férhaller oss till varandra. Att studera
detta pd& plats har gett mig insikt i hur arkitektur kan
skapa bade inkludering och exkludering, och hur
varje rum bar pa sociala majligheter och fér-
héllanden som inte alltid syns pa ritningen.
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1960

M1 Metro, Amendola

DESIGNAT AV FRANCA HELG & FRANCO ALBINI
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Under min tid i Milano blev M1-linjen en
aterkommande del av min vardag och en
konkret p&dminnelse om hur genomténkt design
kan prégla en hel stad. Milanos férsta tunnel-
banelinje &r eft sammanhallet gestaliningspro-
jekt dar arkitektur, produkidesign och grafisk
form samverkar pd& eft satt som i dag framstér
som sjalvklart, men som p& 1960-talet var ra-
dikalt. Systemet utformades av Franca Helg
och Franco Albini, tillsammans med grafikern
Bob Noorda, vars visuella identitet kom att
bli infernationellt stilbildande och senare p&-
verka metrosystem i flera andra stérre stader.

Franca Helg hade en central roll i detta arbe-
te. Hennes arkitektur &r préglad av precision,
teknisk skérpa och konsekvent formsprak. |
M 1-projektet syns hennes hand i materialitet,
rumssekvenser och den omsorgsfulltplanerade
rérelsen genom stationerna. Trofs att hennes in-
safser ofta presenterades fillsammans med Al-
bini, var hennes delakfighet bade omfattande
och avgérande f6r linjens uttryck och funktion.



Fér mig blev M 1-linjen ett satt att
férstd hur ettvél samordnat gestalt-
ningsarbete kan skapa ett robust
och intuitivt offentligt rum. Aven en
pdminnelse om hur manga bety-
dande arkitekturgarningar histo-
riskt har burits av fler hander &an
de som syns pd namnskylten.

Amendola &r en av de stationer
dar Albini och Helgs grundprin-
ciper framtrader sarskilt tydligt:
tydliga sikilinjer, konsekvent ma-
terialitet och en rumslighet som
prioriterar orienterbarhet framfér

dekor.






Varje yta &r vald fér att téla slitage, men
ocksé fér att skapa visuell disciplin. Inga
onddiga element, inga utsvévningar som
stor rorelsen. De langa, obrutna korridorer-
na fungerar som riktade axlar genom syste-
met, rum som inte férsdker halla kvar rese-
néren utan leda henne vidare.

Att befinna sig i Amendola-statio-
nen ger en direkt upplevelse av
modernismens idéer i praktiken.
Den visar hur design kan géra
komplexa rum begripliga, och hur
Helgs arbete fortsatter att bara sys-
temet, Gven i dag.







| kombination med deras grafiska
system skapar taket en av statio-

nens mest minnesvérda rumsliga
dgonblick. De stora glaspartier-
na i blaa nyanser fungerar som
ett raster av ljus ovanfér rérelsen
nedanfér. Trots att stationen ligger
under jord skapar dessa glasfalt
en kansla av himmel.






1932

Villa Necchi Campiglio

RITAT AV PIERO PORTALUPPI
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Villa Necchi Campiglio, ritad av Piero
Portaluppi, ér ett av Milanos mest ikoniska
bostadshus fran mellankrigstiden.

Huset skapades fér tvé systrar; Nedda och
Gigina Necchi, och dven Giginas bror Ang-
elo Campiglio. Kvinnor med en tydligt for-
mulerad livsstil, stark social position och ett
behov av eft hem som bade skyddade och
visade deras offentlighet. Trots att villan alltsa
utformades fér kvinnliga brukare, var det ald-
rig en sjclvklarhet att en kvinnlig arkitekt skulle
f& uppdraget. Tidens arkitekturkultur var fort-
farande starkt patriarkalt styrd; de f& kvinnor
som var verksamma saknade ofta majlighe-
fen atf ta sddana prestigefyllda kommissioner,
oavsett kompetens.

Alt besska villan i dag &r att st& mitt i denna
mofsdttning: eft arkitektoniskt masterverk dér
fre kvinnors liv ar synliga i varje detalj, men
dar arkitektens signatur &nnu bar pd historiens
uteslutningar. Det gér huset till en viktig del av
min resa: en pdminnelse om hur kvinnors infly-
tande ofta &r nédrvarande i rummet dven nér
deras namn saknas i ritningen.






De rytmiskt uppradade pelarna skapar
ett strukturerat flode, som bdde ramar
in sikten och leder blicken genom tr&d-
gérden mot villans fasad. Mitt i denna
geometriska ordning star en skulptur f&-
restdllande en manniskokropp, vars nar-
varo bryter pelarnas regelbundenhet och
tillfér en mansklig dimension.






Fasaden préglas av noggrant
avdgda  geometriska  ut-
smyckningar som skapar rytm
och djup i husets yttre uttryck.
Dessa detaljer samspelar med
fonstrens  placering, hérnens
proportioner och den &vergri-
pande symmetrin.






Golv, vaggar och textilier sam-
verkar i olika texturer, frén po-
lerat tré och sten till mjuka tyger,
och férstérker rummens rumsliga
hierarki. Bysternas och skulptu-
rernas ndrvaro, som dterkommer
i flera delar av villan, markerar
en genomgdende kvinnlig influ-
ens och ndrvaro.



Villans planlésning &r noggrant
komponerad fér att skapa en na-
turlig rikining genom byggnaden.
Rummen ligger i profil, vilket leder
blicken och rérelsen frén entré Hill
vardagsrum och vidare in i de oli-
ka sektionerna.






Vidare in finns ett rum som kallas
"Veranda”, med en grén soffgrupp,
vénd mot traddgarden genom stora
glaspartier. Hér blir gransen mellan
inne och ute néstan obefintlig, och
jag kan kénna hur naturen blir en
del av rummet. Ljuset, utsikten och
rummets proportioner skapar en
nérvaro av trédgdrden som gér att
platsen kénns bade

levande och omslutande.






| huset finns ett badrum med ge-
nomgdende varm sten. Ytorna &r
enkla men noggrant valda, och
rummet kénns bade lugnt och in-

bjudande.



Det andra badrummet &r strikt
svartvitt, dér kontraster skapar
tydlighet och balans. Nér jag tit-
tar ndrmare pd handfatets detaljer
mdrker jag hur noggrant material
och form valts. Det visar p& arki-
tektens omsorg, och hur dven sma
ytor blir viktiga.



Bilderna visar kéket, med flera rum
i profil som skapar en tydlig rikt-
ning genom rummet. Blickar och

rérelser leds naturligt fran ett rum
till ngsta. Golv i sten, ytor i rostfritt
stal och mérkt tré ger koket karak-
tar, samtidigt som layouten kanns
genomténkt och funktionell.



Né&r man fortsétter in i villan sé
dppnar sig en av de sociala ytor-
na. Portréttet av en kvinna blir na-
turligt rummets centrum, medan
den varma férgpaletten skapar
en mjuk och inbjudande stamning.
Ljuset fangar detaljer och material
pa ett satt som gér rummet levan-
de, och ndrvaron av portrattet ger
en kansla av en kvinnlig narvaro.






Sovrummet som tillhérde Neddq,
framtréder med en ombonad séng-
himmel som ger en kénsla av skydd
och intimitet. Portrattet av en kvinna
med ett barn placerat i centrum fér-
starker detta. Aven har skapar de
mjuka textilerna och de varma toner-
na i rummet en harmonisk atmosfar,
dér ljus och material samspelar fér att
ge en inbjudande upplevelse.



Trappan leder ner till kéllarvaningen,
dar morkt tré méter en glasvagg som
filtrerar ljuset pd& ett subtilt sétt. Det fros-
tade glaset ger privathet samtidigt som
det skapar subtila skuggspel och lyfter
fram trdets textur. Kombinationen av
materialen gér nedgéngen béde inbju-
dande och reserverad.



Den avslutande bilden fér denna
vistelse visar en symaskin i cen-
trum, en paminnelse om ménsklig
narvaro. De stora glaspartierna
dppnar upp mot trddgarden, och
ljuset tillsammans med grénskan
skapar en tydlig koppling mellan
inne och ute. Rummet blir en mo-
tesplats fér aktivitet, natur och ljus,
och sammanfattar husets kdnsla av
liv och kontinuitet.



2015

Generali Tower
RITAT AV ZAHA HADID ARCHITECTS
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Generali Tower, fardigstallt 2015 och

designat av Zaha Hadid, &r eft kontorshus
som markerar stadsdelen Porta Nuova och
har spelat en central roll i férnyelsen av om-
radet fill et modernt centrum fér afférer och
stadsliv. Tornefs organiska kurvatur och fly-
tande linjer skapar en stark kontrast mot de
omkringliggande ortogonala byggnaderna
och ger stadsrummet en dynamik som enga-
gerar bade fotgangare och besdkare. Den
skulpturala formen leder dgat uppét, férstér-
ker kénslan av rérelse och bryter den tradi-
tionella vertikala silhuetten, vilket gér tomet
fill ett tydligt exempel p& Hadids signaturstil.

Byggnaden anvands frémst som kontorslo-
kaler, men dess paverkan stracker sig langt
bortom funktion; den definierar omgivningens
rumslighet och samspelar med de offentliga
forgen, géngstrak och gronomréden som om-
ger Porta Nuova. Genom sin form och ma-
terialitet skapar tornet nya perspektiv pd& hur
ménniskor rér sig genom stadsrummet och hur
arkitektur kan forma urbana upplevelser.



Kurvaturen skapar en dynamik i
volymen och en rytm i hur ljus och
skuggor faller dver byggnaden.
Glasytor och mijukt rundade hérn
ger transparens och latthet, medan
de flytande formerna leder blicken
léngs fasaden och férstérker kéns-
lan av rérelse.



City Life Apartments

RITAT AV ZAHA HADID ARCHITECTS
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CityLife Apartments i Milano visar &ven
har Zaha Hadids karakteristiska organiska
formsprak, med svepande linjer och kurva-
de balkonger som ger en mjuk och dynamisk
siluett. Byggnaderna varierar frén fem till tret-
ton véningar och bildar fillsammans en rytm
som definierar stadsdelen. Samfidigt tyck-
er jag aft omrédet upplevs som lite instangt
och segregerat, de tydliga grénserna mellan
komplexet och resten av staden skapar en
kéinsla av avskildhet, dar det offentliga stads-
rummet ndstan blir sekundért. Trofs de ljusa
ferrasserna och de eleganta linjerna p& tak-
vé&ningarna kénns relationen mellan de bo-
ende och omgivande stadsrum begrénsad.

Denna upplevelse visar p& hur arkitektur inte
bara skapar form, utan ocksé paverkar social
interaktion och stadsdynamik. Aven om bygg-
naderna dr estetiskt imponerande och inno-
vatfiva, blir det patagligt hur fysisk planering
kan skapa bade narvaro och frénvaro.



Trots att Zaha Hadids formsprdék inte alltid
helt faller mig i smaken, var hon en av de
férsta arkitekterna jag verkligen upptéck-
te och fick inspiration fran. Hennes arbete
har haft stor betydelse fér mig, inte minst
som kvinna i ett mansdominerat yrkesfalt,
och inspirerat mig bade fill att férstd arki-
tekturens kraft och till att ifrdgasétta vilka
perspektiv som lyfts fram.






1923

Triennale Museum

UTSTALLNINGAR AV FLERA OLIKA KVINNOR
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Triennale Museum i Milano grundades
1923 och har sedan dess varit en central
institution for italiensk och internationell
design, arkitektur och konst.

En viktig del av museets verksamhet &r att lyfta
fram kvinnliga arkitekter och konstnérer, som
historiskt ofta marginaliserats inom design- och
arkitekturféltet. Detta sker bade genom per-
manenta utstéliningar och tempordra projekt.
2024 vppmdarksammades Cini Boeri i en ut-
stéilining som firade 100-arsjubileumet av hen-
nes fodelse. Museets permanenta samlingar
om italiensk design inkluderar flera kvinnliga
kreatdrer, vilket gor det majlig att félja deras
inflytande &ver fid och se hur deras arbete
har format den italienska designtraditionen.

Besoket p& Triennale gav inte bara insikt i
specifika verk utan ocksd i hur kvinnor har na-
vigerat och p&verkat en mansdominerad pro-
fession. Genom att dokumentera dessa verk
och miliser kan man férsté bade deras krea-
fiva processer och de kulturella sammanhang
som format deras arbete.






Bobo-soffan, designad av Cini Boeri
1967, &r eft av de férsta exemplen pd
en sittbank gjord i eft enda stycke poly-
uretanskum utan ndgon intern stomme.

Den skapades for Arflex.

Strips-soffan, designad av Cini Boeri och
Laura Griziotti 1972 for Arflex, ar en modulér
m&bel med néstan obegransade konfiguratio-
ner. Den formgavs utifrén sitt dverdrag snarare
&n strukturen, vilket revolutionerade soffdesig-
nen. De helt avtagbara dverdragen gor den
prakfisk och flexibel, och soffan kan anvéndas
som fatel;, séing eller baddsoffa.

Kartell Componibili ér en modulér mébelserie
designad av Anna Castelli Ferrieri 1969, utbil-
dad vid Politecnico di Milano. Serien bestér av
stapelbara cylindriska enheter i plast, som kan
kombineras p& olika satt fér férvaring eller som smé

sidobord.

Ghost-fatslien, designad av Cini Boeri fillsam-
mans med Tomu Katayanagi, ér eft exempel
pd tekniskt experiment och formforskning i
samklang. Stolen i monolitiskt, 12 mm tjockt
bsijt glas syftar till att avmaterialisera uppfatt-
ningen av en funktion, och l&ta anvéndaren

bli rummets huvudperson.

Pippistrello-lampan, designad 1965

av Gae Aulenti for Martinelli Luce, ar
banbrytande f&r sin tid med sin diffusor

i metakrylat. Den koniska basen stréicker
sig uppdt och félier diffusorns ribbor, som
breder ut sig likt fladdermusvingar.






Tack till Ernst Hawermans stipendiefond, som gjor-

de det majligt fér mig aft genomféra denna resa och

uppleva Milanos arkitektur p& néra hall. Utan ert stod

hade jag inte kunnat studera de arkitekters verk som
inspirerat mig s& djupt.

Jag vill ocksé& tacka Tancréde, som trots Milanos
stekande sol félide med mig och utforskade sin egen
hemstad med lika stor nyfikenhet som jog. Ett sista tack

for Cinis bok, nasta gang léser jag den sjalv.
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